29. EN VENDING PA ELVA DYF1

Johan Schimanski

A presentere diktningen til Dafydd ap Gwilym (ca. 1315-1349)
medferer visse vanskeligheter. Flere av dem som har beskjeftiget
. seg med Dafydd ap Gwilym har ment at han ma vzre en av den
. europeiske middelalderens mest spennende diktere, og at han
derfor bor presenteres. For disse blir det litt sjenerende at han er
sd lite kjent. Alle dannede litteraturvitere forventes 4 ha kjenn-
skap til hans nzre samtidige som Dante, Petrarca og Chaucer,
samt forlopere i den provencalske trubadur-diktningen. Dafydd-
leserne begrenser seg derimot til en topografi bebodd av walise-
re, kontinentale og amerikanske keltologer, og en liten skare eng-
elske litterater. De er seg bevisst vanskene med & formidle hans
dikt. Diktene er skrevet p4 det som i dag er et lite utbredt mino-
ritetssprak; de tar i bruk lydlige grep som er si komplekse at de
blir umulige & overfere til andre sprik; og deres konsentrerte
spraklige uttrykk, med interne allusjoner og semantiske tvetydig-
heter, gjor dem vanskelig 4 oversette uten en del ekstra forkla-
ringsarbeid. N er det ikke min oppgave 4 gjore noe med den
pastitte neglisjeringen av Dafydd. Derimot blir det min oppgave
4 presentere og dessuten 3 oversette Dafydd, om jeg skal kunne
foreta en lesning som krysser grensen mellom walisisk og norsk.
*  Oppgaven innebarer som sagt en del vansker. Senere vil lesning-
. en komme tilbake til sporsmalet om diktning og det vanskelige —
eller med andre ord, diktning og motstand.

Noen har gitt s3 langt som 3 hevde at motstand, i form av
hindringer, er Dafydds hovedtema.! I diktet jeg skal lese her
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. 1 Feks. Bleddyn Owen Huws, «Dafydd ap Gwilym: Cywyddwr Cynnar», Y Trae-
thodydd 147 (1992): 74-83 (s. 79 og utover).
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forekommer verbet lluddo, 4 hindre, fire ganger, i tillegg til
flere nesten synonyme verb. Her folger teksten pa walisisk og
pa norsk:
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Y don bengrychlon grochlais,

Na ludd, goel budd, ym gael bais
Ir tir draw, lle y daw ym dal,

Nac oeta fi, nac atal.

Gad, er Duw rad, ardwy i,

Drais y dwfr, fi dros Dyfi.

Tro drachefn, trefn trychanrbwyd,
Dy fardd wyf, wwch dwfr ydd wyd.
A ganodd neb 3 genau

O fawl i’r twrf meistrawl tau,
Gymar bwyl, gem yr beli,

Gamen mor, gymain® 4 mi?

Ni bu brifwynt planetsygn,

Na rbuthr blawdd rhwng deuglawdd dygn,
Nac esgud frwydr, nac ysgwr,

Nac ysgwydd gorwydd na gibr,
Nas cyfflybwn, gwn gyni,

Grefdaer don, i’th gryfder di.

Ni bu organ na thelyn,

Na thafawd difeiwawd dyn,

Nas barnwn yn un gyfref,

Fordwy glas, 3’th fawrdeg lef.

Ni chair yr ail gair gennyf,

Am fenaid, brad naid bryd Nyf,
Ond gahw et thegwch golau

A’i phryd teg yn lle’r ffrwd dau.
Am hynny gwna na’'m lluddyych,
Ymwanwraig loyw dwfr croyw crych,
I fyned, fannwyl a’m barn,

Drwy lwyn bedw draw Lanbadarn
At ferch a’m gwnaetb, ffraeth ffrwythryw,
Forwyn fwyn, o farw yn fyw.
Cyfyng gennyf fy nghyngor,
Cyfeilles, marchoges mér.

Ateg wyd rhof a’'m cymwd;

Atal 8’th drwyn ffrwyn y ffrid.
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Pei gwypud, don ffalinglhwyd —
Pefr gain lateiwraig aig wyd ~
Maint fy ngherydd am drigiaw!
Mantell wyd i’r draethell draw.
Cyd deuthum er ail Indeg

Hyd yn dy fron, y don deg,

Ni’'m lladdo rhyfel gelyn,

O’'m lluddyud i dud y dyn,

Neu’m lladd saith ugeinradd serch;
Na’m lludd at Forfudd, feurferch.

Den heylydte krelltoppete belgen,

hindre meg ikke, du gagns tegn, i 4 vade over

til landet der borte, hvor jeg finner min lonn,
forsink meg ikke, hold meg ikke igjen.

La, av Guds ndde, beskyttelsens herre,

du vannets vold, meg komme over Dyfi.

Snu igjen, hjem til tre hundre nett,

din skald er jeg, over vannet er du.

Har noen sunget med munnen

til pris for ditt mesterlige brus,

du seils make, du saltvannets juvel,

du havets lokke, like mye som meg?

Det har ikke funnes storvind fra dyrekretsen,
heller ikke stri lop mellom to jordmurer,

heller ikke livlig kamp, heller ikke stokk,

heller ikke skulder til hest eller mann,

som jeg ikke gjerne sammenlignet, jeg kan strevet,
du sterk-ivrige belge, med din styrke.

Det har ikke funnes orgel eller harpe,

heller ikke manns tunge i feilfri lovsang,

som jeg ikke gjerne demte som av samme styrke,
du bla havstrem, som ditt praktfulle brol.

En far ikke det andre ordet fra meg

om min sjel, skjebnens svik, du Nyfs hudfarge,
unntatt det 4 kalle p4 hennes skinnende skjennhet
og hennes vakre hudfarge i din strems sted.

Gjor derfor det som ikke hindrer meg,

du kruset sotvanns strilende dystkvinne,

fra 4 dra, det er min kjere som vil fordemme meg,
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30 gjennom bjsrkeholtet der borte ril Llanbadarn
til jenta som gjorde meg, veltalenhetens fortjeneste,
du milde pike, fra ded levende.
Smale er mine rad,
havets ridderinne, venninne,

35 En stoette er du mellom meg og mitt fylke,
hold igjen med nesen din, teyl stremmen.
Om du visste, du grakappede belge,
fiskestimens skinnende fine kjarlighetsbud du er,
hvor mye jeg straffes om jeg blir her!

40 Et slor er du for strandbiten der borte.
Selv om jeg kom, for en annen Indegs skyld,
fram til ditt bryst, den vakre belgen,
ble jeg ikke drept av noen fiendes krig,
da jeg ble hindret fra kvinnens land,

45 eller drepr med sju ganger tjue graders kjarlighet;
ikke hindre meg fra Morfudd, min gulljente.

Den forste hindringen som meter alle formidlere av Dafydds
diktning, ogsd de som har muligheten til 4 arbeide direkte med
walisiske tekster, er den filologiske: tekstetableringen. Det vi
vet om Dafydds liv, vet vi stort sett ut fra hans diktning, og vi
vet sveert lite om tekstenes tilkomst. Dafydd diktet dikt, s3 mye
vet vi, men det er ikke dermed sagt at han offentliggjorde dikt
i den moderne betydningen av ordet, eller at han i det hele tatt
skrev dikt. De ridligste overleverte handskriftene er fra rundt
1450, hundre ar etter hans ded. Diktene forekommer i mange
varianter, og det er ikke sikkert at det virkelig er Dafydd som
har forfattet alle diktene han er tilskrevet. Da Thomas Parry
utga sin standardutgave av Dafydds dikt for ferste gang i 1952,
foretok han et utvalg pa grunnlag av formelle og stilistiske kri-
terier.2 Av 358 dikt i hindskriftene har han akseptert 150 dikt
som en del av kanon. Samtidig har han etablert tekster for disse
150 diktene pd klassisk filologisk mate, ved 4 sammenligne

1952). Denne utgaven er utstyrt med en lengre innledning. Senere utgaver (1963
og 1979) inneholder en del endringer.
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varianter og konstituere standardversjoner. Diktet jeg leser her
er en syntese av 22 handskrifter (gruppert i 14 hovedvarianter),
hvorav ingen faller noyaktig sammen med den ferdigederte ut-
gaven. Dette er en prosess som er nedt til 4 innebzere en del
tolkningsarbeid allerede for det finnes en etablert tekst 4 tolke.
Valget av varianter styres av redakterens forestillinger om hvil-
ke av dem som gir mest mening.3

Diktet ovenfor er dikt nummer 71 i Parrys utgave. Jeg har
tatt Parrys versjon for god fisk og ikke forsekt 4 etterprove ham
i valgene av forskjellige varianter. Men jeg har avveket fra hans
tekst pa tre punkter der han har pfert den elementer som ikke
finnes i noen av handskriftene. 1) Jeg har fjernet tittelen «Y Don
ar Afon Dyfi» — «Bglgen pi elva Dyfi». 2) Jeg har fjernet
avsnittskillene etter versene 8, 26, og 36. 3) Jeg har i oversettel-
sen vert fri i tegnsettingen. I prinsippet kunne jeg ha fjernet alle
tegnene — hdndskriftene klarer seg uten — men jeg har likevel
tegnsatt for & hjelpe leseren.* Ellers har jeg forsekt 4 vere s4 tro
mot originalspraket som mulig og i noen tilfeller latt det yte en
viss motstand mot det norske spriket. Dette forblir et forsek;
det lydlige nivaet er helt borte, og det har ofte vert umulig 4
bevare tvetydighetene og konnotasjonene i Dafydds sprak.’
Derimot er det mulig 4 supplere med en del opplysninger som
vil hjelpe leseren 4 forstd diktet og mine lesninger.

3 Sml, kritikken i Helen Fulton, «Editorial Method: Thomas Parry and Dafydd ap
Gwilym», Proceedings of the Harvard Celtic Colloguium 15 (1995): s, 12-21,
Artikkelen turde vare av interesse for alle som arbeider med tekststudier.

4 Sml. Helen Fulton, «Punctuation as a Semiotic Code: The Case of the Medieval
Welsh Cywydd», Parergon: Bulletin of the Australian and New Zealand Associ-
ation for Medieval and Renaissance Studies 13.2 (1996): s. 2-17.

5 Jeg har hatt god hjelp av 4 sammenligne med forskjellige gjendiktninger til eng-
elsk: H. Idris Bell og Andrew Bell, red., Dafydd ab Guwilym: Fifty Poems, (Lon-
don: The Honourable Society of Cymmrodorion, 1942); Joseph P. Clancy, red.,
Medieval Welsh Lyrics, (London: Macmillan, 1965); Rachel Bromwich, red.,
Dafydd ap Guwilym: A Selection of Poems, New Edition, (Harmondsworth: Pen-
guin, 1985); Richard Morgan Loomis, red., Dafydd ap Guwilym: The Poems,
(Binghamton, NY: Center for Medieval & Early Renaissance Studies, 1982).
Flere av disse er utstyrt med egne tekstkommentarer. Gjendiktningen til de to
Bells er fra for Parrys standardutgave ble publisert, og er basert pa en noe anner-
ledes edering av diktet. Jeg vil takke Sigrun Bones for spriklige konsultasjoner
underveis ndr det gjaldt utformingen pd norsk.
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Det framkommer av diktet at dets jeg-person stér pd den ene
bredden av elva Dyfi og vil krysse elva; han hindres i dette av
en bolge. P3 den andre siden av elva er hans hjemfylke (forov-
rig ogsd Dafydds hjemfylke). Grunnen til at han vil krysse, er
at han vil til et sted i nzerheten av Llanbardarn der han har en
avtale med sin kjzreste Morfudd (navnet er likelydende ikke
bare med den elskede i mange av Dafydds dikt, men ogsd med
en faktisk person som bodde i nzrheten av Dafydds hjem).6
Han tiltaler bolgen i form av et dikt i et forsek pa 4 fa den til
la ham passere; det er denne tiltalen, dette diktet, som vi leser.
Jeg-et er altsa dikter, og dessuten ingen darlig dikter. Det er lett
3 ikke bare kalle ham en «han», men ogsd ganske enkelt
«Dafydd ap Gwilym», om enn en mer eller mindre poetisert,
fiksjonalisert og fabrisert Dafydd ap Gwilym. Dette er vanlig
praksis nar det gjelder Dafydds dikt. Diktene til den gifte kvin-
nen Morfudd kan til en viss grad leses samlet som en selvbio-
grafisk og selvutleverende beskrivelse av et lengre kjzrlighets-
forhold, p4 samme mate som en leser Catulls dikt til Lesbia,
Dantes dikt til Beatrice, eller Petrarcas dikt til Laura. Videre vil
lesere som er kjent med den walisiske geografien vite at nedre
del av Dyfi (p4 engelsk Dovey) danner det tradisjonelle skillet
mellom Nord- og Ser-Wales i tillegg til lokale administrative
grenser.

Dafydd (bade den virkelige og den poetiserte) tar i bruk en
diktform som heter cywydd. Den kjennetegnes av sjustavelses-
vers som kobles sammen ved hjelp av enderim (rimet er noe
uvanlig, siden trykksvak utgang bare fir rime med trykksterk).
Antallet vers varierer, hos Dafydd ligger det mellom cirka 30
og 60. Hvert vers, med noen fi unntak, mi vare underlagt
reglene for cynghanedd, som i felge Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics er det mest kompliserte av alle kjente dik-
teriske lydsystemer.” Uansett sannhetsgehalten i denne pastan-

6 Om Dafydds narmilje og samtid, og om dokumentariske bevis for eks?stcnsen EH
personer i diktene, se D. J. Bowen, «Dafydd ap Gwilym a Cheredigion», Llén
Cymru 14 (1983-1984): s. 163-209. 4

7 «Cynghanedd», s. 265 i Alex Preminger, et al., red., The New Princeton Ency-
clopedia of Poetry and Poetics, (Princeton, NJ: Princeton UP, 1993).
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den blir systemet for omfattende 4 forklare her; likevel vil jeg
skissere noen trekk, for & gjore det klart hvordan det spriklige
materialet bide kan ta i bruk systemet og vere hindret av det.?
Som i den norrene skaldediktningen er det snakk om gjenta-
kelser av konsonanter innenfor verset, plassert i forhold til
bestemte hovedtrykk. Men i cynghanedd domineres ikke verset
av en og samme konsonant i begynnelsen pa forskjellige ord;
det er heller slik at alle konsonantene i en del gjentas i samme
rekkefolge i en annen del av samme vers. Et eksempel er vers
11 i diktet: Gymar hwyl gem yr beli. Fjernes vokalene (inklu-
siv w), stir den gjentatte rekken klart fram. Slike konsonan-
trekker er typiske for to av de fire hovedtypene cynghanedd; en
tredje kombinerer slike konsonantiske rim med midtrim, og
den siste og enkleste klarer seg med bare midtrim.

I tillegg til cynghanedd kommer en del mer tilfeldige lydlige
virkemidler. I Dikt 71 er over halvparten av versene koblet
sammen med anaforiske gjentagelser av de innledende konso-
nantene. Gymar i vers 11 rimer sdledes med Gymen i begyn-
nelsen av vers 12; og diktet avsluttes med fire vers som alle
begynner med konsonantrekken n-m-ll-dd (vers 44 laner ele-
gant n-en fra slutten av vers 43). Dette er ikke bare et godt
eksempel pd kompleksiteten og melodiesiteten i cywydd-en,
men det viser ogsd hvordan slike lydlige effekter integreres i
eller supplerer diktets komposisjon i det de runder av diktet.
Rekkefolgen i ulike typer cynghanedd kan pi samme mate
bekrefte slike strukturer, som for eksempel nir vers 33 til 44 —
som leder opp til dette klimaks ~ veksler regelmessig mellom
vers a) enten uten cynghanedd eller bare med midtrim, og b)
med bdde konsonantrim og midtrim. Diktets siste tre vers kom-
binerer alle konsonantrim og midtrim.

Lengdefriheten i cywydd-en motarbeider tendensen til faste
dialektiske eller «argumentative» menster, og skiller seg der-

8 For en mer detaljert forklaring pd norsk se Johan Schimanski, «Falskneri som

preromantisk trope: Iolo Morganwg 1747-1826», Magistergradsavhandling,
Universitetet i Oslo (Avdeling for allmenn litteraturvitenskap), 1990. Ellers
inneholder de fleste engelsk-spriklige utgaver av Dafydd ap Gwilym (se tidli-
gere fotnote) de viktigste detaljene.

279



med fra en av hoymiddelalderens andre store nyvinninger nir
det gjelder diktformer: sonetten. Cywydd-en tillater dikteren &

dvele fritt ved valgte motiver eller temaer, og & velge mellom-

narrative og tematiske disposisjoner; siledes er det ofte et
sterkt narrativt element i Dafydds cywydd-er. Som nevnt kan
lydlige menstre folge opp komposisjonsmessige strukturer.
Samtidig spiller det lydlige systemet sammen med det figurati-
ve. De kompliserte lydlige kravene oppveies av syntaktiske og
semantiske friheter: En overveldende billedbruk utvider det til-
gjengelige ordutvalget, syntaksen bevegeliggjores og fragmen-
teres. Ord settes sammen i kompliserte metaforiske uttrykk
som kan ligne pa de italienske concetti og engelske conceits,
eller vise til den eldre walisiske skaldepoesiens konvensjonelle
konnotasjoner og allusjoner. Fraser kan lgsrives fra deres van-
lige oppholdssteder i syntaksen, og deretter flyttes og sidestilles
slik at referansen ~ hva de viser til i setningen ellers — blir mer
eller mindre tvetydig. Alt dette skaper grunnlaget for noen av
de tidligere nevnte hindringene for utgivere, oversettere og
andre lesere, da disse grepene trekker i retning av meningsun-
derskudd og surrealistiske sammenstillinger.®
Kommunikasjonsproblemet oppveies av konvensjoner som
leseren kan bli kjent med etterhvert. Dafydd tiltaler sin elskede
som sin «sjel» (vers 24) og sammenligner henne med legenda-
riske skjennheter som Nyf og Indeg; dette kjenner vi igjen fra
andre dikt. To syntaktiske konvensjoner er sdpass anerkjente
at de har blitt til egne termer i den walisiske poetikken: dyfalu
og sangiad (nzrmeste tilsvarende begrep i den klassiske reto-
rikken er exergasia og byperbaton). Dyfalu er en rekke bilder
som kommer tett etter hverandre, hvor alle er figurer (ofte
metaforer) for ett og samme tema eller motiv i diktet. Siledes
bestar en stor del av forste halvpart av Dikt 71 av bilder p4 bel-
gen; dette er en dyfalu om belgen. Sangiad er den faste beteg-
nelsen pa losrevne fraser, som ofte viser appositivt til en ofte
fierntliggende del av setningen og opptrer som parentesaktige
kommentarer eller apostroferende utrop. Leseren meter en slik

? Jeg laner begrepet «meningsunderskudd» fra min kollega Anniken Greve.
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frase allerede i andre vers: «du gagns tegn». Vi m4 bare anta at
det viser til belgen, selv om man kan argumentere for at den
ogsd kan vise til «min lenn». Noen ganger settes sangiad-ene
sammen av ord med sipass mange meninger og bruksomrader
at det blir sveert vanskelig 4 finne ut hva de betyr nir de pa
denne mdten er losrevet fra den syntaktiske konteksten. Det
blir bortimot umulig 4 bevare tvetydigheten i oversettelsen. I
vers 24 — «om min sjel [=min elskede], skjebnens svik, du Nyfs
hudfarge» - kunne ordet naid, som jeg har oversatt med
«skjebnens», ogsd vert oversatt med «sprangets», og kan der-
med vise til belgen. Sammenstillingen av ordene gjer at en
kunne slitt sammen «skjebnens svik, du Nyfs hudfarge» til én
beskrivende sangiad om den elskede, hvilket ville utelukke den
ellers mulige tolkningen hvor det er jeget som sviker Morfudd
og ikke omvendt. I vers 31-32 — «til jenta som gjorde meg, vel-
talenhetens fortjeneste, / du milde pike, fra ded levende»,
kunne ffraeth ffrwythryw, som jeg har oversatt med «veltalen-
hetens fortjeneste», ogsd vaert oversatt med «en moden frukt-
sort», og andre mer eller mindre surrealistiske — men suggesti-
ve — fraser.10 ‘

Motiviske strukturer vil ogsa kunne gjenkjennes fra mange
andre av Dafydds dikt. Dikt 71 er et kjerlighetsdikt som tar i
bruk typiske faste monstre eller topoi. Den elskede er en belon-
ning og en livgivende eller en inspirerende kraft, men ogsd
dommer og straffende. Kjarligheten kan drepe: Dafydd avslut-
ter diktet med 3§ fortelle belgen at det ikke er deden gjennom
krig som venter ham om belgen hindrer ham videre, for deden
giennom kjarligheten vil da komme den i forkjopet. Dafydd vil
gjerne mote Morfudd ved et bjerkeholt - det gar fram ogsd av
andre dikt at skogens lunder er hans foretrukne sted for kjeer-
lighetsmeter, hans locus amoenus. Men for oyeblikket er de
elskende adskilt. Dafydd er p4 reisefot, typisk nok for middel-

19 1 de fem engelske gjendiktningene jeg har vist til, er det tilfeldigvis bare den som

er laget av en kvinne, Dafydd-forskeren Rachel Bromwich, som ikke stenger for
muligheten for at det er mannen som sviker kvinnen (v. 24) og at mannens vel-

talenhet skyldes kvinnen (v. 31). - Bromwich, Dafydd ap Guwilym: A Selection
of Poems, s. 114,
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alderens trubadurer og vaganter. Som i mange andre dikt av
Dafydd blir det et naturfenomen som bekrefter denne adskil-
lelsen og blir en figur for avstanden dem i mellom.!! Disse hin-
dringene blir ofte tillagt menneskelige kjennetegn og evner, og
tiltales eller apostroferes i lange og ofte hanende, satiriske dyfa-
lu.12 Selvironi kan ogsa forekomme ndr Dafydd beskriver lat-
terlige situasjoner han kommer inn i pa veien til kjerligheten.
Alternativt apostroferes en latai eller et kjeerlighetsbud som
kan overvinne alle hindringer. Vanligvis tilhorer slike llatai-er
luftens rike — den apne himmelen spenner over all geografisk
motstand — de er besjelede (og talefore) fugler, eller i ett tilfel-
le: Vinden, personifisert. I bolgens tilfelle innser Dafydd vel at
bolgen er bundet til vannets rike og ikke kan dra over land til
Llanbadarn som en fugl. Derfor ber han den ikke om 4 sende
bud til sin elskede, selv om han omtaler belgen som «fiskesti-
mens kjarlighetsbud», i originalen lateiwraig, «llatai-kvin-
ne».!3 Dafydd benytter likevel en sjanger som herer til i de lla-
tai-dikt som ikke er direkte satiriske, og som tilherer den tidli-
gere walisiske skaldepoesien: lovprisningen eller mawl. Ertter-
hvert blir det klart at diktet ogsa er en lovprisning til Morfudd.

Det er den sistnevnte vendingen i diktets tema som jeg vil
fokusere pa i den mer analytiske delen av min lesning. Det at
Dafydds dikt ofte er bygget over konkurrerende tematiske
akser, bemerkes av de fleste som har skrevet om hans dikt-
ning.14 Tony Conran skriver:!3

A cywydd relies for its effect on the simultaneous development (in
a musical sense) of its several images. It is nearly always con-

11 For en allmenn diskusjon av alle hindringene i Dafydds dikt, se Thomas Parry,
A History of Welsh Literature, overs. H. Idris Bell (Oxford: Clarendon Press,
1955), s. 104-6.

12 §ml, Rachel Bromwich, Dafydd ap Gwilym (Cardiff: U of Wales P, 1974), 5. 56;
Bromwich, Dafydd ap Gwilym: A Selection of Poems, s. xviii.

13 Max Theodor Chotzen mener her 4 spore en autentisk keltisitet (med «racines
dans les traditions nationales») i idéen om 4 sende belger som kjzrlighetsbud;
han viser til paralleller i andre tekster, men samtidig neglisjeres den spesifikke
tekstens retorikk. Theodore Max Chotzen, Recherches sur la poésie de Dafydd
ab Gwilym: Barde gallois du X Vle siécle (Amsterdam: H. J. Paris, 1927). Rachel
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structed upon the dialectical possibilities of the second person
singular: so that ‘I’ and ‘thou’ and ‘he’, ‘she’ or ‘it’ are as it were
the three axes on which the poem is built.

Diktet inneholder altsd en (noen ganger underforstitt) «slip-
ping from one person to another». Sjangermessig kan mange
av cywydd-ene til Dafydd beskrives som kjerlighetsdikt som
blir s& opptatt av et naturfenomen, en hindring eller en latai,
at de blir til naturdikt: Beskrivelsen av naturfenomenet forfol-
ges i konkrete detaljer, mens den elskede tillegges vagere egen-
skaper som skjennhet, fin hudfarge, strilende lys, osv. Alter-
nativt er cywydd-ene naturdikt som plasseres inn i kjerlighet-
diktningens narrative rammer. I Dikt 71 beskrives og apostro-
feres bdde belgen og Morfudd, men pd ulike mater. Siledes
brukes et begrenset antall ganske konvensjonelle beskrivende
adjektiver om Morfudd: Hun er skinnende, hun har en vakker
hudfarge, hun er mild, osv. Derimot beskrives belgen ved hjelp
av en utstrakt dyfalu med mange bilder. I Conrans skjema
utstyres tredje person (hun) med en «heraldisk» beskrivelse, og
andre person (du) med dyfalu; mens forste person utstyres med
trubadurens og hoffkjazrlighetens konvensjoner (s. 54). Jeg
kommer tilbake til forste person senere.

Vendingen i den tematiske aksen viser seg pd bestemte mdter
pé det tekstuelle og det kompositoriske planet. Diktet begynner
med ordene y don, «belgen», og slutter med ordet feurferch,
«min gulljente». Likedeles vet vi fra begynnelsen hva dyfalu-en
sikter til — en belge. Hva dikterens mulige «lonn» er (vers 3)
avslores i diktets andre halvdel, og navnet pa den kjere nevnes

Bromwich kaller diktet en «reversed llatai poem» i Dafydd ap Guwilym: A Selec-
tion of Poems, s. xxiv.

14 Parry, A History of Welsh Literature, s. 102, 108; Gwyn Williams, red., Pre-
senting Welsh Poetry: An Anthology of Welsh Verse in Translation and of Eng-
lish Verse by Welsh Poets, (London: Faber and Faber, 1959), s. 15; Clancy,
Medieval Welsh Lyrics, s. 6; Bromwich, Dafydd ap Guwilym: A Selection of
Poems, s. xxi; A. M. Allchin, Praise Above All: Discovering the Welsh Traditi-
on (Cardiff: U of Wales P, 1995), s. 17.

15 Tony Conran, red., Welsh Verse, 2nd ed., (Bridgend: Poetry Wales Press, 1986);
dette og felgende sitat, s. 53.
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ikke for i siste vers. Vendingen fra et tilkjennegjort til et skjult
tema kan altsd plasseres i teksten et eller annet sted mellom
begynnelsen og slutten av diktet, og dermed bli utgangspunkt
for en kompositorisk inndeling. Den forste delen er en appell til
belgen som vektlegger Dafydds forhold til belgen — som bel-
gens skald. Den andre er en appell til belgen som vektlegger
folgene av at belgen fortsatt skulle hindre Dafydd pa hans reise
~da med vekt pd Morfudd. I andre del av diktet brytes den sta-
dig framskridende dyfalu-en til belgen opp i fragmenterende
sangiad-er rettet til Morfudd. Som tidligere nevnt forandrer
fordelingen av cynghanedd-typene seg fra vers 33 og framover,
for s4 4 skiftes ut med den allittererende kompleksiteten i slutt-
versene; en lydlig speiling av en ekt spenning i det Dafydd nzr-
mer seg temaet Morfudd.

A plassere vendingen neyaktig i det tekstuelle spennet mel-
lom y don og feurferch, er vanskeligere. Det blir farst klart at
diktet kommer til 4 omtale Dafydds «lenn», hans elskede, i set-
ningen som begynner i vers 27, som ogsd markerer en vending
bort fra Dafydds forsek pé 4 installere seg som balgens skald,
og et klart brudd med de gjentatte syntaktiske strukturene i
dyfalu-en til bolgen. Men den narmere beskrivelsen av den
elskede, og tiltalen til henne, begynner allerede i vers 23-26:

En féar ikke det andre ordet fra meg
om min sjel, skjebnens svik, du Nyfs hudfarge,

25 unntate det & kalle pd hennes skinnende skjonnhet
og hennes vakre hudfarge i din stroms sted.

Temaet Morfudd smugles dermed inn i temaet belgen pa en
mdte som i etterhdnd virker dobbel og gjer at leseren stoler
mindre pa de superlative lovprisningene av belgen.

En annen mate a se pa diktets vending er & betrakte diktet
som en fortelling. 1 denne fortellingen har protagonisten
Dafydd flere prosjekter. Det ene er & komme over -elva Dyfi.
Motstanderen pa denne prosjektaksen er balgen. Den andre er
a oppna en kjerlighetstilstand, en forening med Morfudd,
objektet for Dafydds begjar. Det 4 krysse Dyfi blir alts3 et del-
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prosjekt i dette storre prosjektet. Bolgen, elven, alle hindringer
og alle avstander md overvinnes om kjzrligheten skal oppnis.
Dessuten gjor diktet det klart at ogsd Morfudd m4 overvinnes.
Morfudd kan altsd ogsa vare motstander.16

Dette er en fortelling som begrenses av de lyriske trekk ved
diktet. De fleste fasene i det tradisjonelle plotforlapet (eksposi-
sjon-igangsetting-spenningsstigning-klimaks-utlasning) mang-
ler. Spenningsutlesningen ligger i framtiden og kan bare spe-
kuleres over — Dafydd gir forskjellige mulige utganger, og vi
kan supplere med flere. Diktet ender altsi dpent bade nir det
gielder prosjektet & passere elven og prosjektet 4 oppna kjer-
ligheten. Denne dpenheten har konsekvenser for rollene til bel-
gen og Morfudd: Begge blir tvetydige i forhold til Dafydds pro-
sjekter. Bolgen er et hinder, men ogs4 et tegn pa at han kom-
mer til 4 krysse; den stater ham vekk fra hans land, men den
kan stotte ham ved 4 toyle strommen og la ham passere. Mor-
fudd er bade mild og svikefull; hvis han kommer til henne, blir
hun hans lenn, hvis ikke, kommer hun til § demme og straffe
ham. Tidligere har hun gjort ham levende fra 4 vaere dod, men
om han ikke far komme fram, kommer kjarligheten til 4 drepe
ham. Bade belgen og Morfudd svever mellom & vare motstan-
dere og hjelpere.!”

I tillegg forteller diktet om en dikterisk handling. Dafydds
mete med belgen beskrives i natid av et diktende lyrisk jeg; den
diktende herer til motivets indre og diktet er en. del av det
motivet det beskriver. Utsigelsessituasjonen nedvendiggjer
altsa noen tilleggspunkter til handlingsanalysen; det at Dafydd
hindres pd sin reise til Llanbadarn er en utgangssituasjon, og
den videre handlingen i diktet er at Dafydd dikter et dikt som
skal hjelpe til 4 fjerne hindringen. Det er dette diktet vi leser.
Diktet har altsd en praktisk funksjon innenfor handlingen —

16

«one of the greatest obstacles on the path of love is the temper of the lady her-

self». — Parry, A History of Welsh Literature, s. 104.

17 For flere tvertydigheter av samme type hos Dafydd, se David Johnston, «The
Serenade and the Image of the House in Dafydd ap Gwilym», Cambridge Medi-
eval Celtic Studies 5 (1983): 1-19, s. 1.
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som en mulig hjelper. Ved at bolgen besjeles, blir det mulig &
tiltale eller apostrofere den, og dermed & be den om ting, smis-
ke til den, appellere til dens gudfryktighet og sympati (ved at
han vekker medynk, men ogsd ved at han forsgker 4 fa bolgen
til 4 identifisere seg med ham).!8 Dafydd gjer alle disse tingene.

Dikt 71 henter sitt vokabular og sine konnotasjoner fra flere
forskjellige semantiske felt eller registre, blant annet det poe-
tiske. Nar Dafydd er en dikter som svart ofte iscenesetter seg
selv som dikter i sine dikt, er det bare & forvente at vi finner
mange ord som peker mot dette og det nert beslektede musi-
kalske feltet. Det er snakk om ord som bardd (skald, dikter),
canu (synge), genau (munn), cymar (make, like), cyffelybu
(sammenligne), organ (orgel), telyn (harpe), tafawd (tunge),
difeifawd (feilfri lovsang), yr ail gair (det andre ordet, eller det
andre verset, som de to Bells tolker som trope i deres gjendikt-
ning),!? ffraeth (veltalende) og llatai (kjzrlighetsbud). D'issef
ordene fra poetikkens register peker mot et metapoetisk nivé i
diktet, som p4 ingen mate er uvanlig i Dafydds diktning - ser-
lig kjent er diktene fra hans dikteriske ymryson (debatt eller
krangel gjennom dikt) med nord-waliseren Gruffudd Gryg.2 1
Dikt 71 tematiseres diktningen som handverk og som kall. Det
3 veere skald er et krevende arbeid (vers 17, «jeg kan strevet»)
hvor sammenligningen, kjernen i dyfalu, er sentral.?! Det &
vere skald kan vare en lojalitetssak; her veksler Dafydd mel-
lom sin lojalitet til bolgen og til Morfudd. Det & vare skald er
— om vi skal forsta det utfra diktets fortelling, hvor en dikterisk
handling er sentral ~ en mulighet til & overvinne avstar}d Pé’
slik ogsa bolgen kan gjore i sin rolle som fiskestimens kjerlig-

hetsbud.

18 Som fiskestimenes kjerlighetsbud ber altsd belgen vite alt om den elskendes
bekymringer, mener Bell og Bell, Dafydd ab Gwilym: Fifty P_oems, s. 48.

19 «Not a trope can I devise» — Bell og Bell, Dafydd ab Guwilym: Fifty Poems,

20 g.elli"Z)mwich, Dafydd ap Gwilym, s. 66-69; og sarlig Morgan T. Davies, «‘Aed
vr coed i dorri cof’; Dafydd ap Gwilym and the Metaphorics of Carpentry»,
Cambrian Medieval Celtic Studies 30 (1995): s. 67-85.

21 §ml. Bromwich, Dafydd ap Gwilym, s. 58 og andre steder.

286

Mindre eksplisitt besvart er likevel spersmalet om hvem
Dafydd dikter til, hvem han iscenesetter seg selv for. I diktet
pastar han at han dikter til belgen, men ironien i diktets ven-
ding til Morfudd bestar i at han egentlig dikter til henne. En
kan deretter sporre om diktet ogsd diktes for et videre publi-
kum, og om en burde installere en tredje prosjektakse, hvor
dikterens prosjekt er 4 dikte, og hans motstander eller hjelper
enten er det dikteriske materialet selv («jeg kan strevet») eller
tilhoreren/leseren. Dette vil underbygge en tese om at diktet
kan leses ikke bare utfra temaene balgen og Morfudd, men
ogsa utfra temaet diktning. Vendingen til Morfudd vil i s fall
matte konkurrere med en vending til poesien/publikum. Bak
temaet belgen skjuler temaet Morfudd seg; bak begge skjuler
temaet poesien seg. Det at henvendelsen til belgen undergraves
to ganger, er en indikasjon pd at den forste undergravelsen har
allegoriske implikasjoner for den andre undergravelsen. Om vi
vil lese dette diktet utfra det det kan fortelle oss om poesi, m4
vi altsd ikke bare lese det a) som et implisitt eksempel pa poesi
og b) som barer av eksplisitte metapoetiske kommentarer,
men ogsd c) som et symbolsk og allegorisk system som invite-
rer til tolkninger der belgen betraktes som en figur for dikt-
ningen. Dette systemet bygger p4 forskjellige aspekter ved bel-
gen: Bolgen 1) som motstand(er) og som hjelper, 2) som gren-
sefenomen, situert bide pa en grenseelv og pa grensen mellom
salt- og setvann (mer om dette senere), 3) som vending i seg
selv, noe som folder seg rundt, en kurve, 4) som en kappe eller
slor som tildekker den andre siden av elva, 5) som stridskvin-
ne (dystkvinne, ridderinne) og som latai-kvinne. Det siste
aspektet aktualiserer nettopp en innblanding av vendingen fra
belgen til Morfudd (kvinne) i sporsmilet om vendingen til
diktningen.

Forpvrig vil jeg presisere at jeg ikke har til hensikt & redusere
hverken naturdiktning til kjerlighetsdiktning, eller begge deler
til metapoesi. Diktet har sine eksistensielle og psykoanalytiske
dimensjoner nir det i s stor grad reiser spersmal om kjzrlig-
heten, deden, diktningen, og ikke minst Gud, som det nevner i
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forbigdende.?? Det ville vare vanskelig & utpeke én av disse
storrelsene som et absolutt tegn pa det som foregar i diktet.
Om diktet er et forsek pd 4 overvinne deden ved 3 skrive stor
poesi med Morfudd som paskudd, eller om det er et forsek pa
4 sublimere begjaret for den gifte kvinnen Morfudd ved 4 skri-
ve poesi, vil jeg ikke forseke & bestemme her.

For jeg diskuterer videre de nevnte aspektene ved belgens
figur, vil jeg presisere noen av rammene som Dafydd-forsknin-
gen gir for en slik diskusjon. Dafydd anses & vare fornyeren av
den walisiske diktningen eller i hvert fall det viktigste elemen-
tet i en slik fornyelse pa 1300-tallet. Dette gjelder bade utvik-
lingen av formen cywydd og vendingen mot beskrivelsen av
naturfenomener og kjerlighetstemaer. Dafydd bryter mot eta-
blerte og sosiale/offentlige former for hoffpoesi, og introduse-
rer en privat, subjektiv og selvbiografisk tone i poesien, en tone
og modalitet som vinner gjenklang i samtiden og som skattes
heyt av den moderne lyrikkleseren. Hans viktigste bidrag,
skriver Dafydd Johnston, «was to make himself the main
subject of his poetry»;?® dvs. & vende seg ~ 4 la Tony Conran -
til en forste person i diktningen, men ogsi (vil jeg mene) 4 la
diktningen selv vare en del av dette «main subject». Vanligvis
forklares disse nyvinningene enten 1) som produkter av
Dafydds dpenhet overfor bide den walisiske litteraturen og
formidlingen av den kontinentale trubadurskolen, 2) som gen-
remessige eller strukturelle utviklinger av form og tema, eller 3)
som produkter av sosiale omveltninger som sterkt pavirker
hvordan diktere konstitueres som sosiale subjekter etter den

22 Men se R. M. Jones, Lién Cymru a Chrefydd: Diben y Llenor (Abertawe, 1977),
s. 224, som identifiserer Gud som det storste hinderet av dem alle («[yr] mwyaf
oll o’r rhwystrau») i Dafydds dikening. Dette som kommentar til Thomas Parry,
som gir denne @ren til Morfudds mann, Y Bwa Bach - Parry, A History of
Welsh Literature, s. 104, I en fornote {ogsa pi s. 224) viser R. M. Jones til bel-
gen i Dike 71, som en mulig stedfortreder for en annen av Dafydds motstande-
re, den gra munken i Dikt 136 — da begge er kledd i grd kapper. Den gra mun-
ken er en representant for kirkelig kritikk av poesi og kjerlighet, og dermed, i
folge Jones, for Gud som hinder.

23 Dafydd Johnston, A Pocket Guide: The Literature of Wales (Cardiff: U of Wales
P, 1994), s. 37. Sml. Bromwich, Dafydd ap Guwilym: A Selection of Poems, s. xxi.
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engelske overtakelsen i 1282 og de walisiske kongehoffenes
undergang. Det er den ferste forklaringsmodellen som har fart
mest oppmerksombet, etablert av Stern og Chotzen, henholds-
vis med arbeidene «Davydd ab Gwilym, ein walisischer Min-
nesidnger» (1909) og Recherches sur la poésie de Dafydd ab
Guwilym, barde gallois du XVle siécle (1927); det er ikke min
oppgave her 4 bidra med p4virkningshistorikk.2* Den sistnevn-
te forklaringsmodellen, den historiske, viser seg 4 vare hoyst
relevant for dette diktet. Protagonisten i Dafydds diktning,
nemlig Dafydd selv, er omflakkende dikter, en vagant som rei-
ser fra sted til sted for 4 skaffe seg skonomisk underhold gjen-
nom kortere opphold hos forskjellige adelige mesener. Derav
reisemotivet i Dikt 71 som i s4 mange andre dikt av Dafydd.
Kongehoffpoesiens system med skalder eller barder i faste stil-
linger er gétt i opplesning. Dafydd er selv av adelige herkomst,
og er fri til 4 dikte annet enn lovprisninger til sin herre. Han er
dessuten fri til 4 leke med slike konvensjoner, slik han defini-
tivt gjor her ndr han forholder seg til bolgen som «mesen», og
dessuten undergraver sin lovprisningen til belgen gjennom ven-
dingen i den tematiske aksen mot Morfudd.

Tidligere karakteristikker av Dafydd som en strengt apoli-
tisk dikter?’ er i ferd med 4 erstattes med en forstielse av de
sosiale dimensjonene i hans diktning.26 Det narrative grunn-

24 L. C. Stern, «Davydd ab Gwilym, ein walisischer Minnesinger», Zeitschrift fiir
celtische Philologie 7 (1909): s. 1-265; Chotzen, se tidligere fotnote, For nyere
arbeid se Rachel Bromwich, Aspects of the Poetry of Dafydd ap Gwilym: Col-
lected Papers (Cardiff: U of Wales P, 1986); Helen Fulton, Dafydd ap Guwilym
and the European Context (Cardiff: U of Wales P, 1989); og Huw M. Edwards,
Dafydd ap Gwilym: Influences and Analogies (Oxford: Clarendon Press, 1996).

25 H. Idris Bell, The Development of Welsh Poetry (Oxford: Clarendon, 1936), s.

85; Thomas Parry, «Dafydd ap Gwilym», | Wales through the Ages: From the

Earliest Times to 1485, red. A. J. Roderick (Llandybie: Christopher Davies,

1959), s. 168-9; Williams, Presenting Welsh Poetry, s. 17.

For en postkolonialistisk tolkning, se Stephen Knight, «‘Love’s Altar Is the

Forest Glade’; Chaucer in the Light of Dafydd ap Gwilym», Nottingbam Medi-

eval Studies 43 (1999): s. 172-188. En spennende, men noe reduktiv lesning i

ideologikritisk leie er Helen Fulton, «The Poetic Construction of Authority:

Dafydd ap Gwilym and the Uchelwyr», Parergon: Bulletin of the Australian

and New Zealand Association for Medieval and Renaissance Studies 10.1

(1992): 5. 15-34.

26
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monsteret, med utgangspunkt i elskende som er adskilt ved
avstand i rom, er en del av en litteraer tradisjon som strekker
seg tilbake til den greske romansen. Men i motsetning til i den
greske romansen, slik Bakhtin beskriver den i sitt kronotop-
essay, er rommet hos Dafydd verken et tomt eller abstrakt
landskap.?” Stedet hvor de elskende (muligens) skal gjenforenes
i Dikt 71 er Dafydds hjemfylke i Ser-Wales, og i dette diktet
dikter han pd grensen til hjemfylket og til Ser-Wales. Det er
ikke irrelevant at han som bédde fornyende og ser-walisisk dik-
ter stadig mé forholde seg til det at de nord-walisiske dikterne
etter tradisjonen skal vare mer tro mot skaldediktningens prin-
sipper.28

De tre forklaringsmodellene for Dafydds diktning, den pa-
virkningshistoriske, den strukturhistoriske og den sosialhisto-
riske, kan i praksis ikke holdes adskilt. Den pavirkningshisto-
riske modellen («filologi»), som kritiseres for & veere for lite
teoretisk, tar likevel ofte i bruk tolkende lesninger av enkelte
dikt og strukturhistoriske forklaringer («litteraturvitenskap»).
Den sosialhistoriske modellen («kritikk») reiser ogsd spersma-
let om hva Dafydd ville med f.eks. Dikt 71. Hva slags symbolsk
handling var det? Hvorfor akkurat disse genretrekk, retoriske
grep, temaer, topoi og figurer? Her bidrar de mer struktur-
interesserte Dafydd-tolkerne med en lang rekke koblinger mel-
lom forskjellige former, grep, og temaer. Den typiske Cywydd-
en forener kjerlighet og natur, og som jeg har skissert blir
naturen ikke bare et kjarlighetsted, men ogsa sdvel et hinder
for kjerligheten (ndr den kommer i veien) som en hjelper for
kjerligheten (ndr den fungerer som bud). Cywydd-ens lengde
og variable antall formlike vers og verspar kobles til en mulig-
het for den gjentagende strukturen i dyfalu. Dyfalu spores til-
bake til lovprisningen og satiren, men serlig til giten.?’ I mot-

27 M. M. Bakhtin, «Forms of Time and of the Chronotope in the Novel: Notes
roward a Historical Poetics», overs. Caryl Emerson og Michael Holquist, i The
Dialogic Imagination: Four Essays, red. Michael Holquist (Austin: U of Texas
P, 1981): 5. 259-422.

28 Smi. Bromwich, Aspects of the Poetry of Dafydd ap Gwilym, s. 48-9

29 Bell og Bell, Dafydd ab Gwilym: Fifty Poems, s. 37; Bromwich, Dafydd ap Gwi-
lym, s. 56.
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setning til giten vet leseren hva en dyfalu sikter til - i Dikt 71
annonseres bolgen allerede i begynnelsen — men likevel m4 lese-
ren arbeide med & gjenkjenne temaet i dyfalu-en i dens for-
skjellige metaforiske og ofte kryptiske figurer. Og dyfalu
kobles til slutt til naturen — og dermed tilbake til kjarligheten
- ved at den framstdr som et hinder i lesningen av diktet, et hin-
der som krever arbeid og forsinker leseprosessen. Den som for-
mulerer denne koblingen eller glidningen mellom det tematiske
og det formelle klarest er R. M. Jones.3?

Temaet hindringer [rbwystrau] skaper humor og glede i
Dafydds verk, og gjer at han blir en morsom, selv-kritisk figur.
Men en ber huske — i folge teoriene til de russiske formaliste-
ne, og serlig den storste av dem, altsd Viktor Sjklovskij — at
hindring [rhwystradu] er et helt sentralt grep i kunsten, et grep
som gjor persepsjonen levende.

Her vil jeg legge til at besjelingen, som er sentral i Dafydds
dyfalu, og henvendelsen eller apostrofen til hindringen, bel-
gen, virker sammen om 4 gi ansikt til noe; de deltar i en pro-
sopopeia, altsi det de amerikanske dekonstruksjonistene (seer-
lig den storste av dem alle, altsi Paul de Man, kunne jeg ha
sagt) ansd som en sentral og paradoksal trope eller vending i
poesien.3! Paradokset i Dikt 71 ligger i at belgen gis et ansikt,
en dikterisk maske som béde gjor den synlig som tiltalepartner
og som skjuler dens status som (tross alt) ubesjelet naturfeno-
men. Samtidig avslores belgen av vendingene til Morfudd og
til poesien. Som tidligere bemerket er bolgen det 4pne temaet i
diktet, mens Morfudd i utgangspunktet er det skjulte. Diktet
bekrefter sparsmalet om det synlige og det usynlige ogsa i sitt
figursprik:

30 «Mae thema’r rhwystraw’n creu hwyl a sbort yng ngwaith Dafydd, ac yn ei
wneud ef yn gymeriad hunan-feirniadol ysmala. Ond y mae’n briodol cofio, yn
6l theori ffurfiolwyr Rwsia, yn enwedig y mwyaf ohonynt sef Viktor Shklovsky,
fod rthwystradu yn ddyfais hollol ganolog i gelfyddyd, yn ddyfais sy’n bywiociu
canfyddiad.» Jones, LIén Cymru a Chrefydd, s. 225.

31 Paul de Man, «Hypogram & Inscription: Michael Riffaterre’s Poetics of Rea-
ding», Diacritics 11.4 (1981): 5. 17-35.
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Om du visste, du grikappede belge,
fiskestimens skinnende fine kjerlighetsbud du er,
hvor mye jeg straffes om jeg blir her!

40 Et sler er du for strandbiten der borte.

Bolgen er ikke bare en hindring pa veien over elva, men ligger
ogsa som en mantell (kappe, kipe, sler) over det som ligger pa
den andre siden.

Kappe- eller sler-figuren vokser ut fra belgens besjeling som
kvinne, som igjen vitner om den allegoriske koblingen - og refe-
rensielle tvetydigheten — mellom belge og kvinne som gér gjen-
nom hele siste del av diktet, og som kan, som antydet tidligere,
tolkes som en modell for en allegorisk kobling mellom belgen
og diktningen. Ironien og dobbelheten som kommer til syne
allerede der diktet vender fra bolgen til Morfudd (i de tidligere
siterte versene 23-26) foregar parallelt med kvinneliggjoringen
av belgen. Bruken av genren mawl (lovprisning) pd en belge,
klart iscenesatt av Dafydd idet han erklerer at han er belgens
skald (vers 8), md i forhold til det endrede sosiale og poetiske
klimaet i Wales kunne beskrives som en travesti eller en parodi,
ikke bare av denne genren, men av det hierarkiske forholdet
mellom herre og skald i den eldre skaldediktningen.3? Paradok-
salt treffer dette ogsd belgen; allerede her ved begynnelsen av
diktet dukker altsd dobbeltheten i Dafydds henvendelse til bal-
gen opp. Selve sammenligningen mellom belgen og middelalde-
rens foydale herrer bekreftes i den krigerske billedbruken i deler
av dyfalu-en (vers 14-16), der bolgen viser seg 4 vare sterkere
enn «stri lop mellom to jordmurer», «livlig kamp», «stokk», og
«skulder til hest eller mann». Etter diktets vending assosieres
belgen ogsd med strid, men ikke med mannlig strid; den beskri-
ves som stridende, turnerende, budbringende eller hoybiren
kvinne. Samtidig installeres Morfudd som herre over liv og ded
(parallellene til Gud/Kristus og menneskene/Lazarus er kanskje
ikke utilsiktede). Dette forsterker parodien av kongehoffenes

3 Godtar en dette, ma Helen Fultons tolkning i «The Poetic Construction of Aut-
hority» justeres noe, da hun ser pd Dafydd som helt solidarisk med den nye
lokale adelens verdier.
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skaldevesen, der kongen, skaldenes herre, er en krigfer mann;
parodien speiler den historiske utviklingen etter 1282, da Wales
ble underlagt et statlig voldsmonopol og krigerske egenskaper
mistet sin mening.*3 Dobbelheten som vendingen skaper er ogsd
et maskefall — det de russiske formalistene ville kalle en synlig-
gjoring av det litterzere grepet.34

Bolgen er en tvetydig figur. Den er bide motstander og
mulig hjelper. Dafydd posisjonerer seg bide som dens under-
satt — Dy fardd wyf, «din skald er jeg» (vers 8) — men ogs4 som
dens jevnbyrdige — gwn gyni, «jeg kan strevet» (vers 17). Den
sistnevnte sangiad-en kan i sammenhengen vise bade til bal-
gens strev og til dikterens strev — det 4 sammenligne - og for-
bereder sammenligningen av belgens lyd med musikken og
diktningen i vers 18-22. En allegorisk tolkning leder til den
konklusjonen at motstanden i det spraklige materialet i seg selv
bide er motstander og hjelper i diktningens prosjekt. Dafydd
«kan» dette, men oppfatter det likevel som et «strev». Bolgen
stiller seg med ansiktet til Dafydd i diktets prosopopeia, og
samtidig stiller den seg bak Dafydd i det den identifiseres som
dikter og llatai-kvinne. Sprakets materialitet ligger mellom dik-
teren og hans mal, men er samtidig det middelet som dikteren
bruker for & nd sitt mal. P4 lignende mate skal motstanden i
diktningen hindre leseren, men samtidig hjelpe leseren & se —
om jeg far lov til 4 omformulere etter Sjklovskijs tankegang.
Diktets vending kan brukes som modell for en lesning av den
russiske formalismens utvikling selv, i det den vender seg fra
tingene som persepsjonsobjekter (i Sjklovskijs «Kunsten som
grep») % til diktningen selv, ogsi som persepsjonsobijekt, som
et system av grep som skal synliggjores.

33 Sml. Conran, Welsh Verse, s. 47.

34 1 siste instans treffer parodien Dafydd selv — «the poet becomes the butt of his
own witty and imaginative comparisons», skriver Rachel Bromwich om Dikt
71. ~ Bromwich, Dafydd ap Gwilym, s. 57, og lignende observasjoner flere
andre steder. For en lignende selv-ironi som resultat av metapoesi hos Dafydd,
se Davies, «Aed i’r coed i dorri cof», s. 85.

35 Viktor B. Sjklovskij, «Kunsten som grep», overs. av Sigurd Fasting, i Moderne

litteraturteori. En antologi, red. Atle Kittang et al. (Oslo: Universitersforlaget,
1991): 5. 11-25.
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Bolgens status som et uavhengig bilde pa diktningen forster-
kes i en geografisk vending pa selve grensen i diktet. Belgen til-
herer havet: Den er som et seil, den er saltvannets juvel, havets
lokke, ridderinne og venninne, og en havstrom. Samtidig tilhe-
rer den elva: Den er pa elva Dyfi, og den er den krusete sat-
vannets dystkvinne. Bolgens tilherighet er altsa tvetydig — som
de fleste grensefigurer. Noen har tolket den som en flombelge
(som beveger seg med stremmen), andre som en flobglge (som
beveger mot stremmen — de store tidevannsforskjellene i Wales
gjor flobplger pa elver tidvis til observerbare fenomener). I det
siste tilfelle viser den til en grense mellom saltvann og setvann
pa tvers av den grensen som elva danner mellom Nord- og Ser-
Wales; den strever oppover elva pé tvers av Dafydds reiserute i
retning Llanbadarn; som fiskestimenes latai eller kjerlighets-
bud kan den bare formidle mellom fiskestimer i ost og vest,
mens Dafydd trenger en llatai som skal ga fra nord til ser. Som
flobelge er den dessuten bide en del av vannet og ovenfor van-
net — «over vannet er du» (vers 8) — et tillegg som deltar i sitt
element uten helt & tilhore det. En kan lage vakre bilder av
spraket som elv og diktningen som flobelge, eller av Dikt 71
som elv og vendingen i det som flobplge. Situasjonen i diktet
framstir som et bilde pd leserens eller tilhorerens rom, som
bestar delvis av en progresjon langs tekstens akse, og samtidig
som en stadig, gjentagende vending til det som ligger pd den
andre siden av teksten, til tema eller mening.*® Vendingens
figur framstir som fold, fordobling, grense og motstand, bade
i naturen og i diktningen.

Til slutt vil jeg forsoke & presisere hva denne lesningen kan
bidra med nir det gjelder litteraturvitenskapelig arbeid med
lyrikk i sin alminnelighet. Jeg vil gjore dette med hjelp av
Jonathan Cullers beskrivelse av det han mener er et vektskifte
i lyrikkforstaelsen pa 1970 og 1980-tallet, framlagt i oversikts-
artikkelen «Changes in the Study of the Lyric» fra 1985 - og

36 Sml, Erik Bjerck Hagen om lesningens rom som et rom formet gjennom forfat-
terens motstand mot leseren, i «Frihet, spatialitet og tekstualiter i Hamsun:
Noen spekulasjoner om «Dronningen av Saba», Bern av Tiden, og Ringen slut-
tetr, Agora.1-2 (1999): s. 67-95 (s. 80-82).
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dessuten i det tidligere arbeidet som danner kjernen i hans
argument, kapitlet om «Apostrophe» i boken The Pursuit of
Signs (1981).37 Cullers utgangspunkt er vendingen vekk fra en
nykritisk helhetstenkning og privilegering av den lyriske stem-
men og til en dekonstruktiv forstdelse av lyrikk slik den blant
annet ytrer seg i Paul de Mans tidligere nevnte interesse for tro-
pene apostrofe og prosopopeia. Min lesning av Dikt 71 er ikke
nedvendigvis en dekonstruktiv lesning i alle henseende, selv om
den - slik den stir — bekrefter vanskeligheten med & finne en
endelig betegnelse for hva diktet gir ut pd. Viktigere i forbin-
delse med Dikt 71 er Cullers forstielse av apostrofen som en
«deflection of the message», og en (pinlig) selv-iscenesettelse av
dikter-jeget som «[o]ne who successfully invokes nature».3
Apostrofens henvendelse vender altsd diktet vekk (i en «deflec-
tion») fra kommunikasjonsaksen dikter-leser, og diktet foku-
serer heller p4 jeget — som dikter — enn pd det som apostrofe-
res. Det som apostroferes tommes deretter for selvstendig
mening og internaliseres av dikteren. For Culler ender dette
med det lyriske diktets framhevelse av sin egen diskursivitet
(diskurs forsttt i narratologisk forstand som motsetning til
historie). Objects «resist being organized into events that can
be narrated, for they are inserted in the poem as elements of the
event which the poem is attempting to be.»3’ I lyrikken trium-
ferer denne «detemporalized space» over det narrative; apos-
trofen tar tiden eller dens tapserfaring og «replace this irrever-
sible structure by removing the opposition between presence
and absence from empirical time and locating it in a discursive
time».40

Det er her jeg vil ta opp trdden. Lesningen av Dikt 71 viser
at det finnes muligheter for & underseke diktets diskursivitet
videre, og samtidig 4 koble eventuelle dekonstruktive innsikter

37 Jonathan Culler, «Changes in the Study of the Lyric», i Lyric Poetry: Beyond
New Criticism, red. Chaviva HoSek og Patricia Parker {Ithaca: Cornell UP,
1985): s. 38-54; The Pursuit of Signs: Semiotics, Literature, Deconstruction
(London: Routledge & Kegan Paul, 1981), s. 135-154.

38 Culler, The Pursuit of Signs, henholdsvis s. 135 og 142.

39 Culler, The Pursuit of Signs, s. 149,

40 Culler, The Pursuit of Signs, s. 150.
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tilbake til den russiske formalismens begrep om kunstnerisk
vanskelighet eller motstand. Culler skriver at «apostrophic
poems display in various ways awareness of the difficulties of
what they purport to seek.»*! De ber ikke bare om hjelp fra en
ting, men ogsd om hjelp med 4 na tingen. Disse «difficulties» er
et produkt av diktets «deflection», dets vending. Lesningen her
viser altsd viktigheten av 4 fokusere pa de romlige elementer i
diktets motstand —~ som fold og grenser — og & vaere var over-
for diktets status som bruk av et spesifikt medium, det diskur-
sive (i verbal eller tekstuell forstand). Dikt 71 leverer en alle-
gori over dette mediet som et romlig fenomen i sin egen mate-
rialitet, ikke bare som en gjengivelse av et geografisk eller men-
talt rom. I en viss forstand utstyrer denne allegorien diktet med
en ny form for narrativitet: Den impliserer en fortelling om les-
ning.

Virt strev som lesere, tolkere og oversettere av dette diktet —
som overforere av diktet over historiske og geografiske grenser
— har altsd i stor grad med diktets materialitet og dets motstand
4 gjore.*? Dets tvetydige sangiad-er, gitefulle dyfalu, og tema-
tiske vendinger skaper meningsoverskudd (vi ser en mengde
mulige tolkninger) og dermed meningsunderskudd (vi kan ikke
bestemme oss for en fast tolkning).*? I alle tilfeller er motstan-
den skapt av grenser i det tekstuelle materialet: Hvordan tek-
sten er disponert og hvordan grenser installeres mellom ord,
fraser og deler 1 komposisjonen. 1) En sangiad som «du gagns
tegn» i vers 2 kan vise til belgen, men som forvarsel og speiling
av diktets hovedvending fra belgen til Morfudd kan den ogsi
vise til Morfudd («min lenn»). Grunnen til at den gjor dette, er
at den er forholdsmessig isolert — eller avgrenset - fra setnings-
strukturen, og er fri til & vende henvisningens pil fra «Den hoy-

41 Culler, The Pursuit of Signs, s. 143.

# Om Dafydd-gjendikterens problemer, se Bell og Bell, Dafydd ab Gwilym: Fifty
Poems, s. 63-103; Clancy, Medieval Welsh Lyrics, s, 14-19; Rachel Bromwich,
«Dafydd ap Gwilyms», i A Guide to Welsh Literature: 1282-c.1550, Revised
ed., red. A. O. H. Jarman, Gwilym Rees Hughes og Dafydd Johnston {Cardiff:
U of Wales P, 1997): 5. 95-126, 5. 111112 (og i flere andre tekster).

43 Sml. Bromwich, Dafydd ap Guwilym, s. 15,
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lydte krolltoppete bolgen» til «min lenn» (vers 1-3).44 2) Nar
den tematiske vendingen i Dikt 71 projiseres ned pa det tek-
stuelle planet — det mediet som er tilgjengelig for oss lesere — og
forflates pd boksiden, framstir den ogsd som en komposi-
sjonsmessig grense. Men da en grense som oppleser seg ved
nermere ettersyn i en grensesone (de tidligere siterte vers
23-26), og som installerer en lengre foldstruktur som varer ut
diktet. Her finner vi en lopende grense — en flobolge — mellom
naturen og kjarligheten som skaper grunnlag bade for figurli-
ge overforinger (bolgen blir like feminin som Morfudd, Mor-
fudd blir like tvetydig som belgen) og videre tvetydigheter.*®
Her kan en avslutningsvis pakalle en tredje teoretikers forslag
til hva det essensielle ved poesien er: Gérard Genettes spekula-
sjon om at ordene blir poetiske nar de pa en eller annen mate
isoleres eller avgrenses fra den resterende teksten.*® I en viss
forstand vil slike isolerte ord og fraser alltid vende seg bort fra
den etablerte konteksten, i en mini-variant av apostrofens
«deflection».4”
Tromse — Wien — Oslo — Wien — Paris, 2001-2002

4 Bade Joseph P. Clancy og Gwyn Williams vektlegger sangiad-ens funksjon som
retarderende. — Clancy, Medieval Welsh Lyrics, s. 13; Gwyn Williams, red., To
Look for a Word, (Llandysul: Gomer, 1976), s. 264.

45 1D. J. Bowens analyse av en tredelt struktur i mange av Dafydds dikt etablerer
de to forste delene — en innledende del med mye sangiad og en midtdel med dyfa-
lu — en gwahanfur eller «skilleveg» mellom prosa og poesi i diktet, i trdd med
middelalderretorikkens krav om vanskelighet (difficultas) i den heye stilen; siste
del har en enklere syntaks og billedbruk. I Dikt 71 mener jeg altsd at det instal-
leres en annen type skillevegg i diktets vending, som gjer slutten vanskelig uan-
sett. D. J. Bowen, «Dafydd ap Gwilym a Datblygiad y Cywydd», Lién Cymru 8
(1964-5): 5. 1-32 (s. 21~23). Sml. ogsa bruken av begrepet «counterpoint» hos
Conran, Welsh Verse, s. 56.

4 Se Gérard Genette, «Poetic Language, Poetics of Language», i Figures of Lite-
rary Discourse (New York, NY: Columbia UP, 1982): 5. 75-102 (s. 96).

47 Stor takk til Ulrike Spring og Christian Refsum for neye gjennomlesning og
kommentarer.







